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INTRODUCERE

Pe parcursul ultimelor doud decenii, preocuparile mediului stiintific romanesc au constat
si in recuperarea si restituirea operei unor compozitori §i muzicieni, care au activat pe Scena
muzicii romanesti de la sfarsitul secolului al XIX-lea si pana in deceniile 7-8 ale secolului trecut.
Nume de muzicieni romani precum Gh. Dima, George Enescu, Sabin Dragoi au constituit deja
subiectul unor cercetari ample. Initial a existat dorinta unei cercetari asupra personalitatii si
operei profesorului si pianistului Enea Borza, dar lipsa multor documente de arhiva cu partiturile
acestuia a condus spre focusarea cercetarii pe creatia muzicala a unuia dintre cei cu care Enea
Borza a colaborat la conservatorul clujean si anume Cornel Givulescu, peste ale carui fonduri
arhivistice si creatii muzicale am dat din intdmplare cautdnd informatii despre Enea Borza.
Prezentarea unui subcapitol despre Enea Borza in corpusul prezentei teze este si un tribut, o
Motivatie si o promisiune facuta de mine personal celei care a fost Veturia Borza, fiica lui Enea,
in casa careia am descoperit un intreg fond documentar despre celebrul botanist Alexandru
Borza, dar si documente despre activitatea lui Enea. In urma cercetirii materialelor arhivistice de
la Serviciul Judetean Cluj al Arhivelor Nationale ale Romaniei am ajuns, impreund cu
coordonatorul meu, Pr. Prof. Univ. Dr. Adam Domin la concluzia ca profesorul, compozitorul si
dirijorul romén, Cornel Givulescu a ramas intr-un con de umbra si ca valoroasa sa contributie pe
taramul muzicii romanesti, cu precadere a celei bisericesti si corale, nu a fost inca pusa in lumina
potrivit valorii acestui compozitor, profesor de muzica si dirijor si filonul manuscriselor
fondurilor documentare referitoare la acesta a ramas nevalorificat in intregul sau. Credem ca

putem Tncadra cercetarea din punct de vedere tematic, al tratarii subiectului si analizei muzicale



a operelor lui Cornel Givulescu in domeniul tematic al teologiei, mai specific al muzicii
bisericesti. Dar acesta nu este singurul domeniu de incadrare, deoarece putem afirma ca ductul

cercetarii conduce si spre domenii precum istoria.

Scopul si obiectivele cercetarii

Scopul cercetarii este acela de a pune in lumina binemeritata personalitatea si unele
compozitii ale lui Comel Givulescu, pentru a-l integra pe acesta cat mai bine in galeria
personalitatilor din istoria muzicii bisericesti si corale din Romania, dar si de a-i reda un loc
aparte intre cadrele didactice de valoare care au adus actuala Academie de Muzica ,,Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca la ceea ce inseamna aceasta azi.

Obiectivele cercetarii au fost mai multe dar toate au convers spre indeplinirea scopului
acesteia. Un prim obiectiv este de a identifica principalele aspecte si firul rosu al vietii lui Cornel
Givulescu. Un al doilea obiectiv a fost identificarea principalelor momente si intregirea imaginii
sale ca profesor la conservatorul clujean. Un al treilea obiectiv a fost acela de a stabili si modul in
care acesta a colaborat cu elevii sai dar si cu alti profesori de la conservator. Enea Borza merita sa
fie amintit pe parcursul unui subcapitol, deoarece acesta si Cornel Givulescu au fost ,,stalpii”
unor catedre fundamentale pentru studierea muzicii si pentru formarea viitorilor muzicieni. Un al
patrulea obiectiv a fost recuperarea unor compozitii din creatia lui Givulescu si analizarea

acestora pentru a identifica particularitatile si originalitatea acestuia.
Stadiul cercetarilor

Tn ceea ce priveste stadiul cercetdrii, recunoastem si chiar ne bucuram de aparitia unor
articole si a doua carti despre Comnel Givulescu iesite de sub mana cunoscutului profesor de
muzica de la Oradea, Mihai Brie, care insa nu prezinta in intregime viata, activitatea si opera
acestui mare compozitor, dirijor si profesor de Teorie — Solfegiu si Armonie la Conservatorul Gh.
Dima din Cluj-Napoca. De asemenea, analiza muzicala la M. Brie este axata pe cateva informatii:
tonalitate, armonie, vocile participante in partiturd, si uneori §i expunerea unei singure
particularitati muzicale. Cu alte cuvinte, in afara de Mihai Brie nu s-a mai ocupat nimeni intr -0
masurd extinsd de personalitatea si creatia muzicald a lui Cornel Givulescu. Mai pot fi regasite
mentiuni despre acesta in lucrari muzicale sau bisericesti pe alte tematici, in dictionare teologice,

darsunt doar tangentiale si episodice.



Stadiul actual al cercetarilor si al lucrarilor despre Academia de Muzica ,,Gh. Dima”, se
afla inca intr-o faza incipientd, desi de la infiintarea institutiei a trecut aproape un secol. Din
cercetarile efectuate pand in acest moment nu a fost descoperitd o lucrare sau vreun studiu
propriu-zis despre viata si activitatea la prestigioasa institutie clujeana, nici vreo monografie, care
sa surprindd evolutia acesteia in timp. Singurele informatii publicate, descoperite pana acum,
referitoare la istoricul institutiei si la activitatea care se desfasura acolo sunt doar sumare si
tangentiale, regdsite in lucrarile generale sau speciale despre zona Transilvaniei, despre muzica la
romani, despre Cluj etc. sau pe site-ul Academiei de Muzicd din Cluj. In ce priveste viata,
activitatea si opera lui Cornel Givulescu, singurele informatii mai precise si extinse (in afara celor
din dictionare sau enciclopedii) sunt intalnite in cele 2 carti ale Pr. Prof. Brie Mihali, intitulate:
,Preotul Cornel Givulescu, profesor, muzicolog, compozitor” (Oradea, 2007)! si ,,Opere
alese/Cornel Givulescu (preot profesor)” (Oradea, 2009). Sursele bibliografice mentionate
reflectd doar informatii episodice. Mihai Brie aminteste doar cateva dintre creatiile lui Cornel
Givulescu, iar modul in care realizeaza analiza muzicala se rezuma strict la cateva informatii de
ansamblu ale unei piese sau partituri: tonalitatea, ritmul, vocile corale care o interpreteaza si o
anumita particularitate In ceea ce priveste aceste voci corale. Mihai Brie se focuseaza in special
pe anumite fragmente din 2 Liturghii, pe cantarile armonizate pentru cor ale glasurilor bisericesti,
pe stihirile Evangheliilor, pe cele 30 de colinde ale lui Givulescu.

De aceea am considerat ca este pacat ca intreg fondul personal care-i poarta numele,
dimpreuna cu alte parti din fonduri arhivistice, sa nu fie aduse la lumina si valorificate. Tn timpul
activitatii de cercetare si de culegere a surselor utilizate pentru redactarea lucrarii, In masura
covarsitoare surse inedite, adeseori au rasunat intrebarile fundamentale pentru stabilirea firului
rosu al cercetarii : cine a fost profesorul de muzica : Cornel Givulescu? Care a fost contributia sa
pe taramul muzicii romanesti ? Prin ce s-a remarcat ? Care sunt elementele care l-au
individualizat si care este originalitatea creatiei sale muzicale ? De asemenea, care este esafodajul
comun pe care se fundamenteaza ratiunea de a cerceta personalitatea si creatia lui Cornel
Givulescu si meritele sale ca profesor la conservatorul clujean, ca dirijor coral si compozitor si
care a fost relatia sa cu Enea Borza, contemporan cu el la catedrele din conservator si care au fost
efectele activitatii celor doi pe taramul studiului muzicii cu tinerii care au intrat la conservator ?
Toate aceste intrebari sunt pertinente ca declic al cercetarii noastre intreprinse si se pot explica

prin lipsa masiva de informatii (exceptie lucrarile pr. Mihai Brie) si prin lipsa unor lucrari care sd

1 Mihai BRIE, Preotul Cornel Givulescu, profesor, muzicolog, compozitor, Oradea, Edit. Universitatii din Oradea,
2007.



trateze structurat viata, activitatea si opera lui Cornel Givulescu. Am primit in timpul sustinerii
rapoartelor de cercetare si intrebarea de ce am decis sa amintim si de profesorul Enea Borza in
aceeasi lucrare. Raspunsul poate fi si simplu, dar poate fi privit si in manierd complexa. Simplu
sau pe scurt cele 2 personalitati au activat in aceeasi perioada la Conservatorul clujean, ocupéand
catedrele cele mai importante din cadrul institutiei de invatamant amintite si colaborand la
,cresterea” prestigioasei institutii de muzici. Tn maniera mai complexa, un rispuns mai elaborat
ar fi acela ca acestia doi au reprezentat ,mainile” creatoare care au ,framantat aluatul
cunostintelor si tale(a)ntului mai multor generatii de elevi, reprezentand doud ,,piese” grele in

afirmarea si cresterea prestigiului institutiei clujene.
Limitele cercetarii

Cum este si firesc, orice cercetare este cantonata intr-o perioada si un anumit domeniu
sau arie de interes. Lucrarea de fatd este cantonatd cu precadere in secolele XIX-XX (mai exact
de la 1819 la 1969), cu o usoara privire comparativa dupa anii 2000 a situatieci AMDG. Tematica
cercetarii se incadreaza in aria disciplinelor socio-umaniste, in domeniul Teologiei, mai exact n
sfera muzicii bisericesti transilvanene si a analizei muzicale.

Pe langa incadrarea in timp, domeniu si spatiu, mai exista si o privire asupra limitarii
cercetdrii, cum este si firesc.

Demersul adundrii informatiei si a surselor a fost unul destul de anevoios din mai multe
cauze sau limitari ale cercetarii: situatia precara a depozitelor de la arhive, din care anumite
sectoare s-au inchis datorita tavanelor cazute, dar si situatia generalizata cu COVID-19, care au
dus la inchiderea pe termene lungi a acestor institutii de cercetare academicd, impiedicandu-ne
accesul la strangerea, fisarea, transcrierea muzicala si analiza muzicala. Alte limite ale cercetarii
sunt folosirea unui program de scriere muzicala de un nivel mai putin profesionist, care a restrans
posibilitatea ,,jonglarii” in analiza muzicala cu mpartirea masurilor, cu folosirea unor simboluri
sau semne grafice pentru a marca anumite pasaje sau masuri mai importante dintr-o partitura. De
asemenea, recunoastem si faptul cd incd nu detinem intreaga informatie in analiza muzicala
complexa si in ceea ce priveste armonia unei partituri. O alta limita ar putea fi chiar restrangerea
prezentei cercetari la un anumit numar de pagini sugerat, dar care poate fi usor depasit in situatia

in care valoarea informatiilor descoperite reclamd dreptul de a fi puse in lumina.

Originalitatea lucrarii



Lucrarea este unitara si din punct de vedere al ordonarii partilor ei integrante, de la
aceste prime pagini si pana la tratarea de la general spre particular a capitolelor. Am inceput cu
capitolul intéi referitor la viata muzicala in Cluj-Napoca si la principalele institutii de educatie
muzicald din Cluj-Napoca, apoi am continuat cu capitolul al doilea care vizeaza strict un istoric
bine conturat al conservatorului clujean, urménd trecerea spre particular, focusandu-ne 1in
ultimele parti ale tezei pe partea cu greutate si de foarte mare valoare si anume particularitatile
creatiei muzicale a lui Cornel Givulescu.

Elaborarea prezentei teze de doctorat a presupus dezvoltarea a trei linii majore de
cercetare. Prima linie majora de cercetare, care constituie si liantul o constituie surprinderea
principalelor etape din viata si activitatea muzical-stiintifica la Conservatorul Gh. Dima din Cluj-
Napoca, adevaratd pepinierd de muzicieni pentru intreaga tarda, care constituie si cadrul de
manifestare a personalitatii lui Cornel Givulescu, care a dat dovada de sacrificiu si imensa dorinta
de a invata pe elevi muzica si de a valorifica talentul lor, de la catedrele cele mai importante.
general si mai apoi in particular la catedrele de muzica deja consacrate, a profesorului de muzica,
C. Givulescu, de la conservatorul clujean, actuala Academie de Muzica ,,Gh. Dima”

Cea de-a treia linie majora sau al treilea filon il constituie recuperarea unor compozitii
care ntregesc opera lui Cornel Givulescu, transcrierea lor muzicala prin soft muzical si analiza
acestor compozitii sau lucrari.

Teza de doctorat putem spune cert cd are o cursivitate si un fir rosu clar vizibil si in
acelasi timp originalitate prin sursologia inedita folosita. O mentiune importanta de subliniat inca
de la inceput este ca partiturile au fost transcrise ramanand fideli originalului manuscript. De
aceea, pe parcursul prezentarii in corpusul tezei a partiturilor, pot aparea pe alocuri partituri cu
anumite greseli (lipsa sau prezenta in plus a unor semne de alteratic) sau locuri unde nu apare
mentionatd masura si aceasta deoarece Givulescu foloseste pentru tactare unitatea de timp
mentionata in functie de partiturd. Consider oportuna prezentarea partiturilor originale, asa cum
au fost ele notate manual de Givulescu, cu atat mai mult cu cat pentru tactare foloseste unitatea

de timp.
Sursele arhivistice, metodologia si metodele utilizate

Pentru cercetarea de fata definitorii si cu cea mai mare preponderentd sunt fondurile

arhivistice care contin multd informatie ineditd. Sursele fundamentale pentru descrierea vietii si



activitatii din cadrul Conservatorului clujean (Academia de Muzica ,,Gh. Dima”) si mai ales
pentru descrierea activitatii si pentru conturarea creatiei muzicale a lui Cornel Givulescu sunt trei
fonduri de arhiva deosebit de bogate: doua fonduri arhivistice contin informatii inedite si
pretioase pentru radiografierea etapelor din viata si activitatea la Conservatorul clujean, dar si
pentru creionarea si intregirea vietii si activitatii profesorului de muzica, compozitorului si
dirijorului Cornel Givulescu. Primul fond, cu nr. de inventar 1328, intitulat ,Istoricul
Conservatorului de muzica Gh. Dima” se afla in custodia Serviciului Judetean al Arhivelor
Nationale Cluj avand un numar de 759 de unitati arhivistice si contine informatii bogate si inedite
despre infiintarea conservatorului clujean, despre etapele din istoria sa, despre fiecare catedra in
parte, despre elevii si profesorii care i-au trecut pragul, despre orchestra si biblioteca institutiei,
despre cum se invata si ce anume se studia la fiecare catedra.

Cel de-al doilea fond, cu numele ,,Academia de Muzica Gh. Dima Cluj-Napoca —
Secretariat Rectorat” se afla pastrat in Arhiva proprie a Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” din
Cluj-Napoca, cuprinzand foarte multe informatii inedite despre ,,firul rosu” si despre ceea ce a
marcat evolutia in timp a uneia dintre institutele de invatimant superior din Transilvania si din
Romania. Informatii foarte pretioase pot fi extrase din dosarele de personal ale institutiei.

Cel de-al treilea fond arhivistic utilizat este cel al lui Cornel Givulescu, care-i poarta
numele si este pastrat la Serviciul Judetean al Arhivelor Nationale din Cluj, fiind un fond foarte
bogat cu dosare care surprind fiecare moment din viata si activitatea lui Cornel Givulesc, dar si
cu dosare care cuprind sute de file de partituri. Cele mai multe din aceste dosare nici nu au mai
fost cercetate anterior, nefiind nici o mentiune pe fila de la inceputul fiecarui dosar cu persoanele
care au studiat acel dosar. Fondurile mentionate nu contin acte neinventariate de arhivari sau
arhivisti.

Din punctul de vedere al metodologiei, principalele metode folosite sunt cele ale analizei
documentelor, metoda istorica, metoda comparatiei, metoda deductiei, metoda analizei muzicale.
Prin metoda analizei documentelor am incercat sa avem acelasi mod de studiere a documentelor
de arhiva, de inregistrare a informatiilor, de fisare a filelor si notare a dosarelor si de prelucrare a
informatiilor. Metoda istorica este folosita pentru a arata evolutia in timp atat a conservatorului,
cat si a valorii operei lui Cornel Givulescu. Metoda comparativd este cea prin care sunt aratate
diferentele si asemanarile dintre anumite surse, piese, sau valentele de originalitate ale lui
Givulescu, comparativ cu alti muzicieni. O alta metoda deosebit de importanta este ce a analizei,
prin care sunt decriptate din punct de vedere muzical aspectele de specificitate ale creatiilor lui

Givulescu, prezentate n prezenta tezd de doctorat. Sub aspect metodologic, interpretarea din



punct de vedere teologic a unor pasaje din partituri este redata de analiza muzicala. Omofonia sau
polifonia dupa caz, aspectele cromatice, armoniile si tonalitatile in care sunt scrise partiturile
combinate cu elementele de ritm scot in evidentd, accentueaza sau pun in lumind teologia
cuvintelor. Accentele pe cuvinte precum ,ne inchinam”, ,laudam” , ,Tatal”, ,,Fiul”, ,,.Duhul
Sfant”, ritmicitatea si elementele de nuantd muzicala, toate fac parte din metoda analizei si
interpretarii muzicale. Muzica devine un esafodaj al Cuvantului, al teologiei si al profunzimii
spirituale ce marcheaza sufletele auditoriului.

Metodologic vorbind, am cdutat sa respectam riguroasele indrumari ale coordonatorului
tezei, criteriile stiintifice ale intocmirii tezei de doctorat si ghidul metodologic, pornind firesc si
logic de la alegerea temei, intocmirea unui plan sau cuprins, identificarea surselor la SJAN Cj si
la AMDG, precum si la celelalte biblioteci: Bibliotecile de la Universitétile din Alba Iulia, Cluj-
Napoca, Sibiu.

Originalitatea tezei de doctorat constd in primul rand din sursologia folositd cu un
puternic caracter inedit. Rand pe rand dosarele din cele 2 fonduri mentionate anterior, dar si din
fondul personal ,,Cornel Givulescu” au fost digitizate, apoi au fost studiate fild cu fild pe
parcursul celor trei ani doctorali. Dosare intregi cu acte personale, cu lucrari si compozitii in
manuscris, cu informatii pretioase despre ceea ce se intampla la conservatorul clujean in anii in
care Cornel Givulescu a activat. Toate acestea constituie esafodajul lucrarii de doctorat,
argumentul alegerii temei si al decriptarii principalelor valente muzicale si coordonate carteziene
care au marcat creatia celor doi. Lucrarea are continuitate logica intre capitole, are de asemenea
logica si coerentd si un fir rosu vizibil si usor de urmat. Pe langa Serviciul Judetean Cluj al
Arhivelor Nationale am purces inca din primele luni de dupa alegerea temei la stabilirea unui
plan provizoriu, apoi am trecut pragul mai multor biblioteci intre care Biblioteca Universitatii ,,1
Decembrie 1918 din Alba lulia, Biblioteca Central Universitara din Cluj — Napoca, Biblioteca
Judeteana ,,Lucian Blaga” din Alba Iulia. Cercetarea a fost continuatd si cu gasirea de SUrse,
altele decat documentele de arhiva, de la carti, dictionare, reviste, ziare care au fost analizate si
prelucrate. Pe principiul ca o cercetare serioasa imbina si metodele clasice si cele moderne,
precum si resursele clasice cu cele electronice, am urmat acest mixt metodologic. Urmand
modelul scolii constructiviste, am formulat la inceput intrebdrile cercetarii apoi exprimarea
incertitudinilor si analiza critica a surselor. De aceea lectorul acestei lucrari este introdus treptat,
logic pe un fir rosu de la reconstituirea vietii si activitdtii de la conservator, pe intregirea
biografiei si activitatii lui Cornel Givulescu, selectarea si analizarea manuscriselor muzicale.

Putem privi teza de doctorat si ca fiind tratatd din manierd interdisciplinara intre cercetarea



istoricd si analiza muzical-teologicd. Nucleul lucrdrii apare dezvoltat in sectiunile finale ale
lucrarii, in care am incercat si credem ca am reusit sd aranjam logic si sd decriptdm valoarea si
importanta fiecdrei compozitii muzicale. Toate ideile reliefate si concluziile extrase ne-au permis
sa stabilim locul ocupat de Cornel Givulescu in galeria muzicienilor din Romania.

Personalitatea, activitatea si opera sau creatia artisticdi muzicologului roméan Cornel
Givulescu nu poate fi separata de locul in care acesta a activat o buna perioada de timp si anume
conservatorul clujean, actuala Academie de Muzica ,,Gh. Dima”.

De aceea, in capitolul 1 am evidentiat principalele momente din activitatea
conservatorului clujean si importanta acestei institutii de invatimant romanesc pe taramul muzicii
din Cluj-Napoca. Teza de doctorat surprinde principalele momente din viata conservatorului si a
viitoarei academii de muzicd, de la perioada in care exista doar conservatorul maghiar, pana la
transformarea sa in conservator roman cu prilejul ratificarii unirii Transilvaniei cu Romania si
apoi evolutia in timp marcata de diferite evenimente, din cele istorice amintindu-ne si de anii
nefasti ai refugiului. Primul capitol urmareste asadar un scurt istoric al conservatorului clujean,
cu toate catedrele existente, cu cadrele didactice, numarul de elevi, disciplinele existente, modul
in care se desfasurau orele, cu toate activitatile didactice si cu concerte, structura conservatorului
si catedrele sale, evolutia de la Infiintare si pana la sfarsitul sec. XX, problemele administrative,
regulamente de organizare si functionare, dosare personale ale cadrelor (documente privind
activitatea unor profesori mai cunoscuti, numiri si incadrari de cadre, state de functii), cataloage
de examene, jurnale de clasa, programe artistice, cereri ale cursantilor, condici de prezenta pentru
profesori, registre de inscriere, convocatoare de sedinte, documente administrative, istoricul
bibliotecii conservatorului, corespondentd oficiald cu Ministerul Cultelor si Artelor, acte
personale ale unor profesori si cursanti, care mai tarziu s-au afirmat pe taramul muzical, statutele
Societatii Studentilor de la Conservator, situatia fondurilor pentru bursierii Academiei de Muzica
si Artd Dramatica din Cluj, activitatea stiintificad si artisticdA pe anumite perioade de timp a
profesorilor de la conservator, certificate de fnscriere, instructiuni si decizii ministeriale,
revenirea de la Timisoara la Cluj a Conservatorului (1944-1945), lucrari si reparatii, rapoarte de
activitate si corespondentd cu diferite persoane si institutii, dari de seamd, statistici. In
Transilvania, infiintarea unei institutii de invatamant superior muzical in limba roméana s-a produs
abia dupad realizarea Romaniei Mari, cand, la 17 septembrie 1919, s-au pus bazele
Conservatorului de Muzica si Artd Dramatica din Cluj-Napoca (actuala Academie de Muzica G.
Dima). Conservatorul de Muzica si Arta Dramatica si-a deschis portile la 1 Decembrie 1919,

fiind inaugurat oficial la 28 martie 1920. Cladirea Conservatorului a fost preluata de catre Gh.



Dima cu intreg inventarul material, iar mai apoi, in 17 septembrie 1919, in sedinta Consiliului
Dirigent acesta a fost desemnat ca director al Conservatorului. Tnceputurile Conservatorului
roman din Cluj (care a preluat cladirea, inventarul si o parte din profesorii si studentii
Conservatorului Maghiar din Cluj) nu au fost usoare, ci chiar modeste, dar tenacitatea, daruirea si
profesionalismul primelor generatii de profesori, in frunte cu venerabilul Gh. Dima, printre care
se numard Augustin Bena, Ana Voileanu, Jean Bobescu, Zaharia Barsan, Martian Negrea,
Ecaterina Fotino, Traian Vulpescu, Mihail Andreescu-Skeletty, au realizat o instruire temeinica a
primelor serii de absolventi.

Conservatorul ,,romanesc” de Muzicd si Artd Dramaticd din Cluj s-a deschis in 1
decembrie 1919 cu urmatoarele specialitati: 1. Teorie, principii si solfegii, 2. Armonie, 3.
Contrapunct-compozitie, 4. Canto, 5. Pian, 6. Vioard, 7. Violoncel, 8. Dictiune si declamatie. in
toamna lui 1921 s-a deschis si cursul de flaut, iar in 1922 s-a infiintat sectia pedagogica pentru
pregatirea profesorilor de muzicd pentru scolile secundare, iar un an mai tarziu existau si
cursurile de contrabas, oboi, clarinet, corn, tromba si trombon, pentru ca din 1926 sa fie puse
bazele si pentru cursul de fagot.

De mai multe ori s-a cerut prin memorii ca sa fie echivalata aceasta sectie cu 0 facultate
si In consecintd sa se elibereze nu doar certificate de absolvire, ci mai ales diplome universitare.
Aceastd etapd va dura pand cand, in 1931, prin legea pentru autonomie universitara,
conservatorul va fi transformat in Academia de Muzica si Arta dramatica. Au aparut in acesti ani
si cursuri si catedre noi cum sunt: cursurile de cant coral si ansamblu coral aparute in 1922,
catedra de muzicd de camera (1924), catedra de orchestrd (1925). Relationat de aceste catedre,
trebuie facuta distinctia intre corul mare al conservatorului care cuprindea nu numai pe studentii
sectiel pedagogice si canto, ci si pe toti ceilalti studenti de la instrumente, si corul de camera sau
corul sectiei pedagogice. O alta preocupare constantd a fost cea referitoare la materialul didactic:
aprovizionarea bibliotecii si intretinerea si achizitia de instrumente muzicale. Biblioteca a fost
preluatd de la vechiul conservator al orasului Cluj si a fost apoi continuu imbogatita prin diverse
donatii si achizitii de studiisi piese muzicale.

Daca in primul an de functionare sunt cunoscute doar doua productii ale conservatorului:
una la deschiderea festiva a cursurilor si cealaltd la finalul anului cu ocazia examenelor, aceste
productii vor creste constant, de la an la an, ajungand pana la 6 pe an, in afara de concertele si
festivalurile si productiile de final de an ale absolventilor care erau ad evarate concerte.

Conservatorul a fost ridicat la rangul de Academie de Muzica si Arta Dramatica in anul

1931.



Prestigiul Conservatorului a crescut odata cu ridicarea la rangul de academie, si se
demonstreaza si prin numarul studentilor care frecventau aceasta institutie — studenti romani,
maghiari, germani, evrei si in numdr mai mic si mai rar: rusi, poloni, croati, cehi. Munca
pedagogica muzicald se realiza desigur, in cadrul orelor, cursurilor, al practicii pedagogice.
Aceastd munca avea insa rezultate care se cereau fructificate in cadrul unor concerte, spectacole,
organizate fie numai de Conservator, respectiv Academia de Muzicd si Arta Dramatica, fie in
comun cu alte institutii — in unele cazuri in Palatul Prefecturii, n altele in colaborare cu Opera
Roména, pe scena acesteia. O perioadad dificila in viata institutiei de invatamant muzical clujean
au fost anii 1929-1933 cand a avut loc criza economica si cand s-au Tnregistrat in istoria
interbelica acele curbe de sacrificiu, care nu au crutat nici activitatea Academiei de Muzica din
Cluj. Un alt moment de rascruce a fost regulamentul din 1935 pentru invatimantul particular,
care venea sd reorganizeze conservatorul particular maghiar pentru a stabili modalitatile muncii
pedagogice si artistice. Astfel, conducerea s-a vazut pusa in situatia desfiintarii uneia dintre cele
mai importante catedre si anume aceea de Armonie. Academia din Cluj, ca institutie superioara,
va exercita asupra invatimantului muzical particular din Ardeal un rol de tutela.

Cedarea Ardealului de Nord ca urmare a Dictatului de la Viena a insemnat intreruperea
activitatii artistice in orasul Cluj, ajuns sub ocupatia dusmanilor. Rézboiul si mutarea la
Timisoara au perturbat puternic viata si activitatea Academiei. Numarul de studenti a scizut
considerabil, conditiile s-au inrautatit, numarul de burse si cuantumul lor s-a diminuat foarte
mult.

Dupa terminarea razboiului, in 1945 Conservatorul de Muzica a revenit la Cluj, unde au
reinceput problemele referitoare la sediul propriu, iar conditiile gasite au fost dintre cele mai
grele. Reforma invatamantului din 1948 a condus la transformarea Conservatorului clujean in
»Hnstitutul Roman de Arte” in cadrul cdruia aldturi de alte facultati, functiona Facultatea de
Muzica cu sectiile ,,Teorie-Compozitie” si ,,Interpretare vocal-instrumentala”.

Tn anul 1950 s-a constituit un institut muzical independent, cu numele de ,,Conservatorul
de Muzica ,,Gh.Dima”. incepénd cu mijlocul deceniului al V-lea, Conservatorul de Muzica ,,Gh.
Dima” a devenit un centru de raspandire a culturii muzicale in mase. Viata muzicald a Clujului de
dupa al doilea razboi mondial s-a Tmbogétit prin concertele simfonice corale si de muzica de
camerda organizate de Conservator cu formatiunile orchestrale-corale si cu solisti din randurile
profesorilor si studentilor Conservatorului. Expresie a cresterii nivelului calitativ a reprezentat-0
publicarea lucrdrilor in brosuri tiparite, in 1956 si 1957, precum si organizarea sesiunilor de

comunicari la nivel de institut sau participarea la sesiunile nationale. Cele mai bune lucrari



prezentate au fost incluse ih volume — din nefericire unice, dactilografiate — depuse la biblioteca
institutului. Tn anii 1969 — 1971 studentii Conservatorului au avut si posibilitatea de a publica
unele rezultate ale cercetarilor lor in revista proprie ,,Intermezzo”, iar apoi in Presa Universitara
Clujeana.

Din 1986 Conservatorul de Muzicd este organizat pe o facultate cu doua catedre.
Conducerea este asigurata de un rector si un decan. Diversificarea disciplinelor si dezvoltarea
orizontului invatamantului muzical superior s-a manifestat prin céateva aspecte de domeniul
muzicologiei. Tn perioada 1965-1988 acest institut a fost distins cu peste 361 de premii, obtinute
la multiple concursuri nationale si internationale. ,,Academia de Muzica "Gheorghe Dima" din
Cluj-Napoca este una dintre cele mai active institutii de invatimant superior muzical din
Romania. Actul de predare urmareste in acelasi timp latura formativa si informativa a invatarii,
pentru a asigura studentilor o pregétire complexa si durabila.

Academia sprijind cercetarea stiintificdA in domeniile creatiei, interpretdrii i
muzicologiei, fiind prima institutie din Romania in care s-au organizat studii doctorale in
domeniul muzical. Academia de Muzica "Gheorghe Dima" este parte activa a vietii culturale a
orasului si regiunii, organizand sau participdnd la organizarea unor evenimente culturale de
prestigiu pe plan national si international.

Capitolul al doilea al tezei, pe fondul dezvoltarii conservatorului clujean si tinand cont
de cele expuse anterior, decripteazd momentele importante din viata si activitatea didactica a
profesorui de muzica, compozitorului, dirijjorului: Cornel Givulescu. Activitatea de reconstituire a
trecutului acestuia, de realizarea a biografiei acestuia pe baza documentelor de arhiva si a
istoriografiei existente, la care se adaugd munca de cercetare a operelor muzicale, de transcriere a
acestora din manuscrise in varianta muzicald tiparita, de interpretare, il transforma pe cercetator
intr-un adevarat detectiv sau investigator, care are menirea de a pune cap la cap piesele unui
puzzle si apoi de a analiza imaginea de ansamblu obtinutd, de a trata totul intr-o maniera
interdisciplinara, cat mai logic si transparent.

Pe linie paternd, Cornel Givulescu provenea dintr-o familie veche si cunoscutd de
carturari romani, ardeleni. A absolvit Institutul Teologic Ortodox din Arad si Academia de
Muzica Regala Regnicolara Maghiara din Budapesta, cursuri de canto cu celebrul maestru
Virgilio Blasi, Facultatea de Filozofie, Institutul de Istorie a Muzicii din cadrul Universitatii din
Viena, Pasionat de studiul muzicii si in special al compozitiei si contrapunctului, va studia pret de
doi ani la Scoala Superioara de Muzica si Conservatorul orasului Mainz. La 1 noiembrie 1950, a

fost chemat de directorul Conservatorului din Cluj, compozitorul evreu Max Aizicovici, care se



pare cd il aprecia mult si care i-a oferit lui Givulescu catedra de Teorie si Solfegiu. O adeverinta
eliberata mult mai tarziu, in 1958, cand se afla in pragul pensionarii, atesta perioadele in care a
activat ca si cadru didactic la conservatorul clujean: de la 1 noiembrie 1950 — 30 decembrie 1953;
dela 1 septembrie 1955* — 01 octombrie 1958.

Capitolul al treilea analizeaza si surprinde particularitatile creatiei muzicale a celui care
a fost Cornel Givulescu. In ce priveste compozitiile lui Cornel Givulescu, opera sa este una vasta.
Lucrdrile sale in manuscris nu sunt usor de descifrat in mare parte datorita scrisului si a
creionului folosit. Principalele sale creatii sunt cele de factura corala si religioase, apoi urmeaza
colindele, céntecele laice, armonizarile din colectia Bela Bartok, cantecele mortilor, oratoriul
Golgota, pricesne, paraclisul si altele.

Analizand creatiile sale, remarcam tendinta compozitorului inspre pastrarea atmosferei
tonal — functionale, uneori cu inflexiuni spre muzica romantica, ceea ce ne confirma faptul ca
autorul a fost un foarte bun cunoscator al armoniei clasice si romantice. De asemenea, din
analiza, reiese cd a studiat si cercetat lucrdrile compozitorilor Johann Sebastian Bach, Georg
Friedrich Haydn, Wolfgang Amadeus Mozzart, Ludwig van Beethoven, Felix Mendelssohn
Bartholdy, precum si vasta culegere a folclorului romanesc pe care a realizat-o strdlucitul Bella
Bartok, in tinuturile locuite de romani: Banat, Bihor, Muntii Apuseni (Abrud, Bistra, Bucium,
Campeni etc). Mare pianist si compozitor, cu care a studiat Nicodim Ganea la Budapesta, Bella
Bartok a aflat despre minunatul folclor din Muntii Apuseni, fiind determinat cu aceasta ocazie sa
viziteze muntii Apuseni.

C. Givulescu prin activitatea de profesor la Conservatorul din Cluj -Napoca, ca dirijor
de cor, compozitor, armonizator, s-a impus in randul muzicienilor romani pe toate planurile de
activitate si a imbogatit patrimoniul emotional muzical pe taram bisericesc si laic, castigdndu-si
astfel un loc binemeritat in galeria compozitorilor roméani, remarcandu-se prin perseverenta,
daruire, onestitate. Liturghiile armonizate de C. Givulescu sunt in totalitate armonizate dupa
regulile coralelor lui J. S Bach, ca si ale celorlalti compozitori romani. Givulescu a fost un rafinat
armonizatori. El a folosit armonia ca instrument al culorii corale si redarii cuvantului, reusind sa
scoatd 1n evidenta stdri emotionale nalte, idei si sensuri, dramatism si sperantd, dar nu a uitat sa
pastreze cantul strabun, imbinand uneori in mod fericit, elementul modal bisericesc bizantin cu
armonia tonal - functionald apuseana.

Cornel Givulescu are marele merit de a fi pastrat Cantarile Sfintei Liturghii din Sfanta

Biserica Ortodoxa pe care le-a gasit la strana, folosind armonizarea clasica (occidentald) doar ca



mijloc de sprijin, sustinere a minunatei melodici bizantine. Din acest motiv, noi am recurs la o
analizd profundd din punct de vedere polifonico — armonic ca mijloc de sustinere a expresivitatii
punct de vedere Ectenia Mare de la inceputul Sfintei Liturghii, observdm pornirea pe treapta I
SOL apoi trecerea spre treapta a 1V-a, apoi cadentare cu acord de dominanta cu septima pe
treapta V si cadentare pe tonicd, in pozitia cvintei, discurs muzical cu deschidere spre primul
raspuns ,,Doamne miluieste”, care se finalizeaza cu treapta I in pozitia tertei, dupd ce trece prin
treapta a V-a, a Ill-a , treapta | 6/4 , treapta a V-a si din nou treapta I in pozitia tertei. La fel
procedeazd la ,,Marire Tatalui si Fiului si Sf.. Duh” , antifonul I si antifonul II. Pe langa treptele
principale (I, IV, V) armonizatorul foloseste deseori si treptele substitute (secundare), dand o
culoare aparte discursului muzical. Cantarea generald are un caracter omofon, dar uneori
observam ca tema este preluatd si de celelalte voci pe rand, ceea ce ne induce sentimentul ca
Givulescu a folosit migcarea polifonica, utilizand totusi aceasta miscare mai rezervat.

La cantarea ,,Ca pe imparatul...”, melodia debuteaza cu textul ,,Ca pe imparatul tuturor ”
la vocea de bas, preluata apoi de tenor, pe ultima silaba (,,ror”), continud vocea de bas ,,Sa-|
primim” apoi baritonul preia ,,Ca pe Imparatul” si apoi tenorul preia acelasi text, astfel dandu-ne,
prin stilul polifonic, cd in ceruri este Dumnezeu prin senzatia ecoului, contribuind astfel la
mesajul maretei cantari pe care crestinii o traiesc inaltator. Prin folosirea armoniei clasice, in care
gasim consonante si disonante si miscarile polifonice, se induc auditoriului trdiri spirituale si 1i
dau o stare de contemplare a divinitdtii, care inaltd sufletele crestinilor spre Dumnezeu si
inoculeaza in inima acestora sentimentul de sperantd. Omul este adus mai aproape de Cuvant, de
divinitate, dar intotdeauna vocile acompaniatoare trebuie doar sd acompanieze melodia intr-0
nuantd mai discreta decit vocea intai. Interesant este faptul ca Givulescu nu indica tempo si
nuante, acestea rdmanand la latitudinea simfului artistic si maiestriei dirijorului si nivelului de
pregatire al ansamblului (coral). Givulescu nu indica dinamica in nici una din cantarile Sfintei
Liturghii si la fel face si in celelalte lucrari. Ne-am intrebat : De ce ? Suntem siguri Tn mare
masurd cd el a mizat pe sensibilitatea dirijorului si cantaretilor, dinamica reiesind din continutul
literar-teologic al cantarilor. Exemplu : ,,Cu vrednicie si cu dreptate”, pornind de la un piano,
apoi spre un crescendo, apoi diminuendo-piano pana pe ultima silaba a cuvantului ,,dreptate” .
Apoi nuanta forte pe silaba ,,a ne” spre fortissimo, venind spre forte pe ultima silabd din cuvantul
»a ne inchina”, urmand mezzoforte pe cuvantul “Tatdlui” si mezzopiano pe “Fiului” spre
crescendo si apoi din nou o crestere spre mezzoforte pe silaba ,,Duh”, apoi ,,Treimea cea de -0

fiintd” cantata in forte si “nedespartita” cantata in decrescendo spre pianissimo, prelungind ultima



silabd ,,-ta” pand la pianissimo posibile (pp). Deci muzica bisericeasca care se cantd in Sfintele
Biserici Ortodoxe se preteaza la un nalt grad de sensibilizare a celor care participa la Sfintele
Liturghii, din acest punct de vedere fiind o muzicd de cea mai 1nalta calitate si armonia vine doar
sa sprijine cantarea.

Dorind sa ilustram mai bine efectul dinamicii asupra interpretarii artistice a cantarii
noastre bisericesti, am recurs si la analiza unei posibile dinamici la cantarea ,,Sfant e Domnul
Savaot”. Astfel propunem: pe cuvantul ”Sfant” piano apoi cresc. ajungand pana la forte pe silaba
,»ot” din cuvantul Savaot, apoi pe cuvantul ,,plin” este un mezzopiano cu o crestere spre finalul
acestui motiv muzical crescand dinamica spre forte inca de la iInceputul motivului si
pamantului” apoi un diminuendo aproape imperceptibil spre un mf final. Evidentiem aici faptul
ca spre finalul acestei cantari se impune sd ramanem pe un mezzoforte, avand obligatia de a
mentine si sustine cuvantul final ,,de marirea Lui”. Tinem sd accentudm : exista posibilitatea unor
am enuntat mai sus, dirijorului in primul rand si ansamblului, nu in ultimul rand.

De asemenea, la cantarea ,,Fericirilor” prima fericire este scrisa in tonalitatea Fa Major
(ionic de fapt) cu inflexiuni spre modul mixolidian, alterand coborator treapta a VIl-a din ,,mi” in
,,mi bemol” si aduce o atmosferd de contrast intre ionian si mixolidian, ceea ce ne aminteste de
muzica bizantina, chiar cu rezonante in muzica populard romaneasca. Armonizarea este foarte
asemandtoare cu armoniile lui Johann Sebastian Bach din coralele sale. Cadenta finald dupa un
pasaj modulatoriu spre treapta a VI- a si readucand treapta a V-a din Fa Major, asezandu-Se pe un
acord perfect major in pozitia tertei. Cu sigurantd, aceastd cantare a gasit-o la strand, preluatd de
catre cantaret din mosi-stramosi, invesmantarea cu armonie clasicd fiind facuta de catre
compozitor intr -un mod stralucit. Datoritd atmosferei mixolidiene din prima fericire, care aduce
si un caracter de dominanta pentru o altd tonalitate, fericirea a doua se indreapta catre si bemol
major, cadentdnd cu treapta a V-a , a IV-a din si bemol major (mi bemol — sol -si bemol),
finalizand aceastd frazd cu treapta I in cvartsext (fa in bas). Interesant este faptul cd nu toate
fericirile sunt in tonalitatea de debut, ele trecand dintr-o tonalitate in alta si observam ca la
fericirea a 3-a se face o trecere catre tonalitatea Mi bemol, schimband atmosfera tonala. Asa dupa
cum am enuntat anterior si fericirea a 4-a trece In tonalitatea La bemol, care devine dominanta
pentru Re bemol (merge pe principiul dominantelor din cvintd 1n cvinta perfectd descendentd) cu
care incepe Fericirea a 5-a , la randul ei devenind dominanta pentru Sol bemol cu care incepe
fericirea a 6-a. Urmatoarea fericire, nr. 7, este in Do bemol cu cadenta in sol eolian (sol minor),

surprinzator fiind debutul fericirii nr 8 in Sol major (ionian). Fericirea a 9-a debuteaza cu tenorul



si basul n terte si continud in aceastd forma pana la ,Fericiti veti fi cand va vor batjocori.....”,
preluand aceastid melodica de terte directe si paralele de citre tenor. incheie cu ,,Bucurati-va si va
veseliti”, revenind 1n modul initial mixolidian de Fa , finalul fiind un acord de Fa major in pozitia
tertei. Acest mod de armonizare pune probleme pe interpretare si executie de catre ansamblu, mai
ales atunci cand acesta este constituit din amatori, desi nespecific, creeazd anumite stari distincte
privind fiecare fericire in parte.

La cantarile sacre din Noul Testament, care sunt scrise pentru a fi interpretate la unison,
descoperim simplitatea si puritatea cantului bizantin ce se face remarcat prin aparitia in melodie a
secundei marite (secunda araba), care alterneaza cu secunda mare, Ioan 1,1 in cantarea 1,
cantarea a 2-a, cantarea a 5-a, cantarea a 9-a, a 10-a si atmosfera aceasta este intretinuta si in
celelalte cantari.

Cornel Givulescu a abordat scriituri pentru voce si pian. Una dintre acestea este
Rugdciune, dupa poezia cu acelasi nume a lui Mihai Eminescu. Melodia ca structurd nu este
spectaculoasd, avand tendinta credrii unor spatii tonale pentru ilustrarea diferitelor pasaje
muzicale (versuri) prin crearea la instrumentul acompaniator (pianul) a unor acorduri disonante
prin deplasare, a unor progresii armonice, incercand astfel sa creeze stari de rugaciune si
inchinare, de meditatie si visare.

De asemenea, Invierea (partea 1) debuteazi cu nuanta ppp (piano pianissimo posibile)
Rubato si se impune prin motivul doime, patru optimi, doua patrimi, nota intreagd, doime in
debutul lucrarii, iar ca atmosfera tonald sesizam tonalitatea mi bemol minor. Acest motiv se preia
in urmatoarea fraza, continuand cu unison general pand la mi dublu bemol. Desfasurarea
discursului muzical aduce ostentativ motive repetate care ne intaresc gandul si placutul sentiment
al Invierii Domnului mereu , mereu si pentru totdeauna. In aceastd lucrare gisim indicata si
dinamica, compozitorul vrand astfel sa transmitd si dirijjorului ceea ce el a simtit cand a scris
aceasta lucrare pe minunatele versuri ale poetului national Mihai Eminescu. Pe parcursul lucrarii
compozitorul asa dupa cum ne-a obisnuit si la Fericiri schimba planurile tonale, mereu, mereu si
evidentiaza planuri dinamice, rafinat indicate, in punctele importante ale lucrarii.

Facand referire la lucrarea ,Lasati pruncii sd vind la Mine” remarcdm simplitatea
melodiei si armonice folosite, fadcand uz de treptele principale cu iz de monodie acompaniata si
miscdri melismatice in stilul muzicii bizantine, ceea ce ne spune cad a fost un bun cunoscator al

acestui gen de muzica.



In ceea ce priveste punerea pe muzici a Crezului, ciutirile noastre prin diverse
documente si partituri nu am descoperit o scriiturd muzicald a Crezului (Crezul transpus pe note).
Foloseste mijloacele de expresie enuntate referitor la celelalte lucrari ale sale enuntate mai sus.

Oratoriul Golgota se impune prin dimensiunea sa muzicald, scotdind in evidentd
momentele dramatice privind judecarea si rastignirea lui lisus. Compozitorul se avantd in
folosirea tuturor mijloacelor muzicale pe care le stapaneste, implicand dinamica, ritmica, crearea
de structuri armonice disonante, adeseori cu rezolvari atipice, plasdnd auditoriul in acele timpuri
si in sfera suferintei Domnului lisus Hristos pentru intreaga omenire, pentru tot ce este om pe
pamant. In cercetarile noastre, dupa multa cautare, am descoperit partitura integrali a Oratoriului
si nu micd mi-a fost surpriza vazand faptul cd Givulescu a fost un muzician si compozitor de
mare anvergura, capabil sa abordeze genuri muzicale monumentale.

Cornel Givulescu se remarca si prin capacitatea sa de a culege si nota cat mai aproape de
adevar colindele populare din zona Bihorului, reusind sd scrie toate ornamentele specifice
cantului popular cu cea mai 1naltd finete si mare profesionism. Exemplu: ,,Ce Sfantd Marie”,
unde in portativul 1 noteazd melismele (apogiatura inferioara, apogiaturile superioare, apogiatura
dubla) cu mare precizie, detaliindu-le in portativul 2 probabil pentru studentii sai cu scopul de a-i
familiariza cu cantarea aproape de original a muzicii de provenientd arhaica. Aceasta denota
pregatirea profesionald de specialitate exceptionald a culegatorului Cornel Givulescu, marturie ca
a fost un pedagog si profesor de exceptie. In textul colindei remarcim refrenul ,,Corinde,
corinde” unde apare vorbirea arhaicd cu rotacisme. Aceasta ne duce cu gandul si la originea
milenard poporului si a limbii roméne si la apartenenta crestind a dacilor pe aceste pamanturi.
Credem ca 1n unele din colindele lui Givulescu cum e ,,Doamne ale Tale cuvinte” care circula in
Transilvania exista influente din tehnica de armonizare a lui Gh. Dima, deschizdtor de drumuri in
ceea ce priveste armonizarea clasica a cantului bizantin in Transilvania.

Am remarcat ca Givulescu are si preocuparea pentru muzica de ,,lume”, ca exemplu
cantecul ,,Blestem” care contine elemente modale.

La cantecul ,,Romantd” nu este nominalizat autorul, ceea ce ne duce cu gandul la faptul
ca C. Givulescu a avut In preocupadrile sale deschidere ca poet spre genul romantelor.

Givulescu impleteste foarte bine si elemente ale armonizarii apusene clasice (vezi corale
[.LH Bach) cu tehnici specific muzicii bizantine (isonul simplu, dublu, acorduri fara tertd,
melismele fiind mai estompate, acorduri de conjuncturd (de trecere).

Ultima parte a tezei o constituie concluziile care surprind informatiile de baza

referitoare la creatia muzicala a lui Givulescu. Opera lui Cornel Givulescu este vasta si creatia lui



incd nu este pusa total in valoare. De la partiturile cu caracter liturgic, de la Liturghiile pentru
coruri barbatesti si mixte, la textele din Noul Testament, la chinonice si cantari la Sfintele Pasti si
la impartasirea credinciosilor, de la textele armonizate ale colindelor si pana la partiturile
Paraclisului si a Oratoriul ,,Golgota”, de la partiturile funebre, la cele ale glasurilor bisericesti si
pana la partiturile cu caracter laic, originalitatea si aportul armonic si cromatic reies la fiecare
portativ. Mereu Givulescu isi aduce aportul personal prelucrand melodii, compunand altele. Sa ne

A

gandim doar la monumentala lucrare Oratoriul ,,Golgota”, in 12 tablouri unde muzica vie
insoteste chiar derularea actiunii si muzica devine actor al compozitiei. Oratoriul este cu atat mai
important cu cat Givulescu a gandit si o reprezentare teatrala pentru acesta, pentru punerea in
scend. Paraclisul pe voci corale este din nou o realizare personald si o dovada a maiestriei si
originalitatii lui Cornel Givulescu. Oratoriul lui Givulescu nu a fost transcris si analizat de nimeni
pana in prezent. Mihai Brie nu aminteste deloc de el, Viorel Cosma si Stelian Ionascu doar
amintesc de existenta sa, dar nu il vad. In prezenta cercetare am reusit si transcrierea si analiza
primelor 3 tablouri din cele sapte. Nu ne-am propus sa analizim intreg Oratoriul ci doar sa
deschidem un drum pentru cercetari viitoare. Oratoriul lui Givulescu este aparte si prin armonia
muzicald si prin importanta acordatda baritonului si tenorului, care accentueaza pasajele biblice
care au importantd majora in intelegerea teologica a derularii ultimelor momente din viata lui

lisus ca Om.

Cornel Givulescu a fost o personalitate polivalenta a muzicii romanesti: un bun
compozitor, armonizator, un dirijor fin, un hotarat si dedicat profesor care a pregatit sute de tineri
care au trecut pragul conservatorului clujean si care a colaborat eficient si cu celelalte cadre

didactice.

In incheiere trebuie precizat cd prin demersul lucrarii noastre am urmarit sa incadram
figura si personalitatea lui Cornel Givulescu pe adeviaratul loc pe care il meritd in galeria
muzicienilor roméni, deoarece pana atunci a ramas intr-un con de umbra si de asemenea sa

oferim o perspectiva cat mai clard, originala si inedita asupra creatiei muzicale a acestuia.
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