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Lucrarea cu titlul SANSA ALTERNATIVULUI TN LITERATURA FANTASY PENTRU
COPIl A SECOLULUI XXreflecta pasiunea noastra pentru sondarea unor cadre ale
imaginarului artistic ce ofera sansa unui alternativ continuu al inocentei — indiferent de varsta
noastra si de statutul de creator sau de receptor al fenomenului literar — care poate fi identificat Tn orice
manifestare artistica, deoarece literatura si, in general, artele, oscileaza intre subversiune si escapism.
Dar lucrarea de fatd s-a nascut si dintr-o experientd personald, legatd de observarea punctualad a
expectatiilor de lecturd si a efectelor lecturii prozelor Fantasy asupra copiilor, care regdsesc in acest
gen nu doar o proiectie de sine intr-un imaginar alternativ, care i1 fereste de plafondri identitare
repetitive intr-o demultiplicare de euri, ci si provocarea la posibila asumare a unor responsabilitati
afective, estetice si morale de creionare a unui univers secundar benefic, ,,de povestit” Celuilalt sau,
macar, a unei stdri alternative la cotidianul uneori banal si aplatizant pentru exuberanta specifica
varstei, un alter-ego reconstruit simbolic prin constructe de limbaj.

Inca de la inceputurile ei, literatura a cochetat cu fantasticul, incat Early Fantasy sau proto-
fantasy, prin Epopeea lui Ghilgames, 1001 de nopti si Beowulf, va constitui temelia unei literaturi
care naste controverse culturale, stiintifice, artistice si religioase, din pricina ca cititorul are acces la
mai multe lumi, insa (cel putin) una este reald. Urmatoarea etapa este Modern Fantasy, in care se
incadreaza, de pilda, scriitori ca George MacDonald cu Phantastes (1858), William Morris, autorul
lucrarii The Well at the World’s End, publicata in anul 1896, care vor constitui pietre de temelie pentru
viitoarele creatii Fantasy din secolul XX. Calatori in timp si peste timp, in spatii reale — ilustrate prin
toponime reale (Londra, Norvegia, Suedia sau Africa) sau imaginare (Narnia, Wonderland,
Neverland, Chrestomanci, Fantézia), trecand prin portaluri (dulap, pod, scorbura, oglinda si altele
asemenea), copiii-Fantasy parcurg unele trasee in scopul redobandirii sinelui, fie prin chemarea pe
aventurosi, dornici de cunoastere si sunt de neoprit. De asemenea, fascinatia pe care raul o exercita
asupra omului constituie altd directie speculata de scriitorii de Fantasy. Tipologia propusa de Farah
Mendlesohn include patru categorii de fantastic: ,,there are essentially four categories within the
fantastic: the portal-quest, the immersive, the intrusive, and the liminal. These categories are
determined by the means by which the fantastic enters the narrated world. In the portal-quest we are

invited through into the fantastic; in the intrusion fantasy, the fantastic enters the fictional world; in



the liminal fantasy, the magic hovers in the corner of our eye; while in the immersive fantasy we are
allowed no escape.”

In privinta CORPUSULUI, extrem de ofertant, mentiondm ci interesul nostru s-a concentrat
pe o viziune comparatistd asupra prozelor incadrabile in literatura Fantasy pentru copii a secolului
XX, cu precizarea ca am selectat, cu prioritate, din foarte bogatul material oferit de catre scriitorii de
gen, acele opere care au raspuns necesitatii noastre de a demonstra ipoteza de la care am pornit,
precum si codului scriiturii si, respectiv, codului de receptare specifice literaturii destinate copiilor
(deci nu adolescentilor de varste mari sau adultilor). Implicit, vom incerca pe parcursul lucrarii noastre
sa asezam cat mai ferm si mai coerent cu putintd caracteristicile unei astfel de literaturi, care se
preteaza a fi parcursa si analizatd in baza unei grile specifice imaginarului copilariei, netraversand
granitele violentului, nealunecand spre arsenalul razboiului si al hipertehnologizarii/robotizarii,
pastrata Intr-un canon al inocentei, al ludicului si al moralitatii fundamentale si, in acelasi timp, fiind
deosebit de permisiva in conturarea a insusi principiului alternativului dorit, cautat si (re)gasit din
nevoia de buna randuiald pe care o au personajele literaturii Fantasy.

Lumile pierdute si regasite, fiintele cu puteri supranaturale si infatisare umana, dar si lumile
inventate si populate cu creaturi ciudate, fie bonome sau fundamental malefice, au constituit subiecte
atractive in zona Fantasy. Succesul genului a prins contur n jurul anilor 1900, cand n Vrajitorul din
Oz a lui Lyman Frank Baum i se ofera unei fetite sansa de a caldtori intr-un spatiu al (re)gasirii sinelui
prin forte proprii, impreuna cu prietenii ei: un leu fricos — oximoron subtil al asocierii regelui junglei
cognitive si catelul ei credincios, Toto, fiecare dintre acestia fiind un alter-ego al copilei, prin ceea ce
simbolizeaza. Ulterior, apare in acest tip de literatura un prototip extrem de interesant al copilului care
nu vrea sd creascd $i vrea sa ramana intr-un univers al copilariei eterne, nu are suflet si, mai ales, nu
doreste un control parental. Peter Pan, eroul lui J. M. Barrie este creatorul unei utopii spatiale, unde
atrage si copii din lumea reala cu ajutorul vrdjii oniricului. Calatorul imaginat de autoarea Selma
Lagerlof, Nils Holgersson, reprezinta tipologia copilului strengar ale cdrui jocuri, desi putin
rautacioase, i-au adus drept rasplata un zbor deasupra Suediei, impreund cu un card de anseriforme.

Cartografierea Suediei este transcrisa de pe harta, asa incat Minunata calatorie a lui Nils Holgersson

! Farah Mendlesohn, Rhetorics of Fantasy, p. 14. ,.existd, in esentd, patru categorii in cadrul fantasticului: cautarea-
portal, imersiunea, intruziunea si limitativul. Aceste categorii sunt determinate de mijloacele prin care fantasticul intra
in lumea povestitd. In portal-quest suntem invitati s intram in fantastic; in fantasticul intruziv, fantasticul intrd in lumea
fictionala,; in fantasticul liminal, magia pluteste in coltul ochiului nostru; in timp ce in fantasticul imersiv nu ni se permite
nicio scapare.” —trad. n., A. J.



prin Suedia poate fi un veritabil manual-vrajit de geografie. Literaturii roméane nu ii este strdin genul
Fantasy, Dumbrava Minunata a lui Mihail Sadoveanu radiografiaza o familie disfunctionald, din
pacate pentru o fetitd orfand de mama, care este supusa frecvent la abuzuri fizice si emotionale de
catre mama sa vitrega si slujnica ei, cu o foarte scazuta toleranta la frustrare.

Corin Braga afirmd ca ,Fantasticul ar acoperi toatd distanta dintre modul miraculosului
(«marellous narrative») si modul mimetice (sau literatura realistd). Miraculosul, care cuprinde genuri
precum miturile, basmele («conte de fées», «fairy story»), «romance», literatura magica si
supranaturald, apartine paradigmei literaturii premoderne, in cadrul careia supranatura are o realitate
metafizica certd; fantasticul, in schimb, care apare in secolul al XIX-lea, apartine paradigmei moderne,
pozitivista si atee, In cadrul careia Dumnezeu este mort, iar transcendenta este goald. Din cauza
aceasta, literatura miraculoasa descrie lumi «pline», care detin la nivelul fictiunii o consistenta
ontologica de netagaduit, in timp ce fantasticul reflecta sentimentul de «desvrdjire a lumii», constata
disparitia fapturilor fantastice si se indreapta spre un vid imaginar. [...] fantasticul ia nastere atunci
cand doui planuri ale realititii devin incongruente.” Prin urmare, literatura Fantasy concepe un
univers alternativ, o lume posibild prin imaginar, insa dincolo de acesta, unde acceptarea unei noi
realitati este singurul acord prestabilit intre autor si cititor, mai ales ca alternativele lumesti din Fantasy
se intersecteaza (nu Intdmplator) cu lumea primara. Desi este situatd intre subversiune si escapism,
literatura Fantasy nu abordeaza escapismul ca o evadare dintr-o tema de nedorit, ci ca o constructie
de alternativ salvator, un tip de regasire a lumii reale in care personajele se re-gasesc intr-0
multiplicitate de identitati care converg spre asumarea identitara. Tematologia Fantasy, in acest sens,
prelucreaza viata reald transpunand-0 Tn diada lumilor real-fantastic, pentru a gasi, pe aceasta cale,
cea mai buna dintre lumile posibile.

Centrul cercetarilor Fantasy 1si are nucleul la Oxford, unde studentii devin cercetatori si,
ulterior, scriitori consacrati, insa, conform pozitiei Universitatii in cauza, aflam ca ,,When studying
Fantasy Literature one may come across mention of the ‘Oxford School’. This is a broadly applied
term that covers the writers that have been based in Oxford over the years, often but not always
associated with the University; the extraordinary output of a series of writers in the early to mid-
twentieth century who wrote and indeed established the genre (e.g. the Inklings — Tolkien, Lewis,

Williams, Barfield, etc); the writers of Fantasy literature in the latter part of the twentieth-century who

2 Corin Braga (coordonator), Morfologia lumilor posibile. Utopie, antiutopie, science-fiction, fantasy, Bucuresti, Editura
Tracus Arte, 2015, p. 24-25.



studied at Oxford and were influenced by writers such as Tolkien (e.g. Garner, Cooper, Wynne Jones);
or a combination of all of these. What is true to say though is that there is, and never was, a formal
‘School’ in the sense of a faculty or course within the University that sought to teach Fantasy literature
and creative writing. Instead it alludes to the idea that somehow all these people shared some
experiences or absorbed something from being in the city or the University that possibly helped shape
their work.”® Astfel, se pare ci orasul are ceva misterios, fascinant si magic, incat scriitorii gisesc
muza creatiei londoneze si o valorifica in scrierile lor, iar copiii-eroi sunt pionierii lumilor alternative,
pe care le putem numi geografii reprezentative in Fantasy. Paradoxurile acestor locuri se inscriu in
alternativ, unde obiectele ritualice capata sens, aventurosul amplificd motivele cautarilor eroilor, iluzia
perfectiunii devine o geografie posibila, iar coordonata spatio-temporala concureaza legile fizicii prin
functionalitate.

Literatura Fantasy pentru copii evolueaza si schimba reperele spatialitatii de la un mediu
preponderent rural, inspre citadin. Povestea fara sfdrsit al lui Michael Ende continua stereotipul tristei
coincidente biografice a copiilor din Fantasy cu Bastian, un preadolescent orfan de mama, caruia
scoala 1i provoca anxietati din pricina colegilor care il batjocoreau. Relatia cu tatdl era precara,
deoarece suferinta cauzatd de moartea sotiei, il impiedica sd poata gestiona o relatie calduroasa cu fiul
sau. Cartile pentru copii au strategii de marketing riguroase, deoarece trebuie sa aiba in vedere doua
categorii ale adresabilitatii: parintele care va cumpara cartea si, mai ales, copilul care ar dori sd o
citeascd. De aceea, autorii trebuie sa cultive uimirea, unul dintre cei mai importanti factori care
confera unei cirti atractivitate. Philip Pullman este autorul trilogiei Materiile Tntunecate, serie care
prezinta aventurile Lyrei intr-un multivers in care fetita calatoreste dintr-o lume n alta, insotita de
simbiotul ei, Pan. Taramurile vrdjite din literatura Fantasy pentru copii au nevoie si de vrajitori, asa
ca J. K. Rowling 1l creeaza pe Harry Potter, un copil cu abilitati de vrajitor, mostenite de la parintii

lui, care fusesera ucisi intr-o confruntare cu raul suprem, Lordul Cap-de-Mort. Romanele din serie

3 University of Oxford, Fantasy at Oxford, disponibil la:
https://media.podcasts.ox.ac.uk/engfac/fantasy lit/FantasyatOxford. ,,Cdnd se studiaza literatura fantasticd, se poate
intdlni o mentiune despre ,,Scoala de la Oxford”. Acesta este un termen larg aplicat care acopera scriitorii care au fost
stabiliti la Oxford de-a lungul anilor, adesea, dar nu intotdeauna asociati cu universitatea; productia extraordinard a
unei serii de scriitori de la inceputul si pana la mijlocul secolului XX care au scris si chiar au stabilit genul (de exemplu,
Inklings - Tolkien, Lewis, Williams, Barfield etc.); scriitorii de literaturd fantastica din a doua parte a secolului al XX-lea
care au studiat la Oxford si au fost influentati de scriitori precum Tolkien (de exemplu, Garner, Cooper, Wynne Jones);
sau o combinatie a tuturor acestora. Este adevarat insa cd nu existda si nu a existat niciodatd o ,,scoald” oficiald, in sensul
unei facultati sau al unui curs in cadrul universitatii care urmdrea sd predea literaturd fantasticd si scriere creativa. In
schimb, se face aluzie la ideea ca toti acesti oameni au impdrtdsit cumva anumite experienfe sau au absorbit ceva din
orasul sau din universitate care, probabil, a contribuit la modelarea operei lor.” — trad. n., A. J.



https://media.podcasts.ox.ac.uk/engfac/fantasy_lit/FantasyatOxford

urmaresc evolutia lui Harry de la copilaria intunecatd de abuzul familiei adoptive, pana la maturizarea
care se produce in momentul eradicarii maleficului. Diana Wynne Jones conduce cititorul pe un taram
care contine elemente ale realului si ale imaginarului, unde o fetitd pe nume Carol vinde ceea ce
viseaza, insa produsele de marketing sunt controlate in mod abuziv de mama sa. De asemenea, miezul
specific al cartilor pentru copii este formulata de Matilda, personajul-copil din romanul omonim, intr-
o maniera ferma, ca raspuns la intrebarea domnisoarei Honey: ,,-Crezi ca ar trebui sa fie un pic de
umor in toate cartile pentru copii? -Da, raspunse Matilda. Copiii nu sunt asa de seriosi ca adultii si
adori si-i faci cineva si rada.”

IPOTEZA TEZEI noastre porneste de la observatia ca, in imaginarul specific literaturii
Fantasy pentru copii a secolului XX, se topesc deopotriva efectele timpului istoric, ale evolutiei
societdtilor, ale mutatiilor suferite, de la o generatie la alta, de sistemul de educatie si, implicit,
literatura este chematd sa umple golurile de firesc pe care cititorul-copil le resimte, traumatizant,

adesea. ,,Visul este implinirea unei dorinte™

afirma Sigmund Freud. Pornind de la aceastd idee,
ipoteza cercetarii de fata poate fi formulata in termenii urmatori: lectura cartilor apartinand literaturii
Fantasy pentru copii (si nu numai) — ca modalitate alternativa de asumare i integrare a traumei traite
si nesimbolizate din copilaria timpurie a adultului care se regaseste intr-un univers al maturitatii gol
de simboluri sau prea incarcat de simboluri supuse comprehensiunii si hermeneuticii subiective — este
dificila fara ancorarea fantasmaticd in implinirea dorintelor universului infantil. Prin urmare, universul
propus de Fantasy are stranse legaturi cu traumele. Pornind de la contextul socio-istoric, observam in
memoria colectiva a lumii artistice scene din perioadele greu incercate de razboi, foamete, abuzuri,
disfunctionalitati sociale, familiale, comunitare si individuale. Aceste evenimente aproape
insuportabile legate de pierderile de vieti omenesti, invaliditati permanente, (auto)mutilari, boli
incurabile au fost transpuse in literatura pentru copii sub forme alegorice sau chiar fidele realitatii, in
carti, filme sau animatii. Am dorit sa argumentam ca receptarea limitativa — din punctul de vedere al
categoriei adresabilitatii — poate fi extinsa, utilizand diverse grile de lecturd. De asemenea, in ipoteza
amintitd, am Tncercat decelarea unei paradigme a evadarii in alternativ, care constituie crearea si
valorificarea unui adjuvant, care poate fi spatiul protector, imaginatia si imaginarul alternativ posibil
intr-o coordonata temporala relevantd, propriul gand materializat in reverie sau vis ori un supra-

personaj, derivat din sine.

# Roald Dahl, Matilda. Traducere din engleza si note de Christina Anghelina, Bucuresti, Editura Arthur, 2022, p. 86.
® Sigmund Freud, Despre vis, Bucuresti, Editura Trei, 2019, p. 13.



Motivarea alegerii temei

Perioada care ar trebui sa furnizeze cele mai linistitoare amintiri, cele mai reconfortante
imagini care sd constituie ancora viitorului adult, este copilaria. Din perspectiva evolutionismului,
traim patru etape: copilaria, adolescenta, tineretea, maturitatea si senectutea. Dar dacd nu vrem sa
crestem si gasim o alternativa de a ne refugia pentru a nu fi pedepsiti cu si prin maturizare? Dacad nu
dorim sa schimbam paradigma si ne regasim, mai degraba, in anii aceia in care orice vis este posibil,
nicio dorintd nu este irealizabila, parintii rdman tineri, veseli si sdnatosi, jocurile nu au niciodatd un
sfarsit si putem replica la infinit, asemenea lui Bastian Bux, lumile noastre colorate si pline de
zambete? Nici singuratatea nu este dureroasa in copildrie, pentru ca orice obiect banal poate crea un
univers, cartea din mana prezinta prieteni la fel de buni precum cei din viata reala, iar nazbatia pe care
o faci nu trebuie sa aiba urmari grave. Dacd putem sa ne construim — fard sa stim ce putere are
inconstientul — alternative pentru fiecare capcana de pe traseul existential, pe care in mod obligatoriu
o vom intalni, cici asa ne-au spus parintii? Inseamna ¢ avem, cu limite impuse, puteri ,,demiurgice”,
o forta egald cu a unui alchimist, din non-creat sa plamadim lumi, din vis sa trecem in reverie si apoi
in realitate.

De ce literatura pentru copii? Alegerea se justifica prin preocuparea personala si profesionala.
Prin prisma carierei de cadru didactic in invatamantul preuniversitar, gimnazial si liceal, am constat
ca elevii au o pasiune pentru literatura Fantasy, deoarece lumile care se deschid in fata ochilor pot
deveni surse de inspiratie pentru creatiile personale ale anumitor copii sau tineri, limbajul inventat de
autorii de Fantasy constituie un instrument muzical dintr-o orchestra imaginara pentru altii. De fapt,
micii cititori inteleg ca exista substrat filosofic, logic, matematic, artistic, in fiecare dintre cartile
Fantasy. Dincolo de notorietatea pe care o au, inclusiv datoritd ecranizarilor cartilor, este imposibil,
ca tandr in formare, sa nu te apleci inspre politic, istorie si societate si sa nu faci analogii Intre cotidian
si trecutul pe care l-ai auzit, ascultat sau chiar invatat. Latura personala vizeaza o observatie — in contra
directiei cercetarii — pe care am auzit-o de la un copil aflat la o varsta frageda si care a refuzat sa mai
citeasca anumite carti ,,pentru copii” in care mama moare. Acest aspect a condus la constatarea
atribuirii gresite, considerdm noi, a bibliografiei ,,pentru copii”, mai ales cd, deocamdata, sunt
speculate toate incadrarile literaturii Fantasy Tn: pentru copii, pentru tineret sau cultura de masa. De
asemenea, literatura Fantasy are o relatie dificila cu ideea de parenthood. Parentalul ar trebui sa
constituie un factor sanatogen, daca ne referim la atribuirea sensului pe care cuvantul il are in industria
farmaceutica, un tonic pentru corp si minte. Or, familiile copiilor-Fantasy sunt, deseori, nefunctionale

si relatiile dintre membri au un efect dramatic asupra dezvoltarii copiilor.



Secolul XX este un secol al traumelor, marcat de acte de violenta, abuzul si exploatarea
copiilor, a femeilor, in special in clasa mijlocie, a pus in lumina reflectoarelor studii, romane, poezii,
cercetdri asupra ranilor catastrofale si a urmarilor fard precedent din vietile oamenilor si justifica
interogarea si optiunea pentru alternativ intr-o opera literara, daca realul conditioneaza un anumit
tip de scriiturd. In urma unei scurte provociri cu referire la constructia ciAmpului semantic al
termenului ,,Fantasy” si la structurile in cadrul carora ii putem contextualiza semnificatia, intelegem
ca majoritatea posibilelor raspunsuri cuprind similitudini intre acesta si fantastic, ireal, imaginar, vis,
utopie, distopie, supranatural. Dar daca am admite ca nu este obligatoriu sa fie doar atat? Dupa cum
observam, autorii subgenului permit si copiilor obisnuiti sa patrunda intr-o lume alternativa printr-un
portal sau prin intermediul visului Tntr-un metavers propriu, creat in vis sau in cadrul reveriilor ca
barierd, protectie, vl imaginativ, pentru o scurtd perioada de timp, pand cand poate gasi solutia la
problema care ii apasa sufletul, mai ales dacd este nevoit sd parcurgd calatoria spre redobandirea
identitard, de unul singur. In egald masura, baietii si fetele din literatura Fantasy sunt alter-ego-urile
prozatorilor, care probeaza maturitatea gnoseologica proprie prin intermediul copiilor care devin eroii
tuturor.

Teza noastra este structuratd in patru capitole. In primul capitol, intitulat Sansa alternativului:
Personaje, toposuri si structuri arhetipale recurente in imaginarul literaturii Fantasy pentru copii a
secolului XX, am realizat o posibila rama conceptuala a literaturii Fantasy, apeland la exegeti ai
genului supus analizei, precum Jack Zipes, Maria Nikolajeva, Sergiu Pavel Dan, George Badarau si
altii. De asemenea, am analizat toposurile si structurile arhetipale recurente, apeland la termenul
heterotopie, forjat de Michel Foucault. Fenomenul spatialitatii din Fantasy este la fel de complex ca
si cel din realitate, deoarece omul functioneaza in relatie directa cu locul sau, ceea ce 1-a determinat
pe Michel Foucault sa creeze un nou concept, numit heterotopie, caruia ii atribuie sase valente:
heterotopia crizei, heterotopia deviatiei, a cimitirului, compensatorie, ambulantd si juxtapusa. Ultima
parte a capitolului creioneaza un posibil portret al personajului-copil din Literatura Fantasy a secolului
XX. Astfel, aflam ca din punctul de vedere al unui psiholog, singuratatea unui copil este mai tainica
si aproape imposibil de exprimat in cuvinte, aceasta se reflectd, mai degrabd, in comportament. Daca
scopul alienarii copilului are drept tinta reveria, poate fi un lucru minunat, deoarece iau nastere utopii
ale imortalitatii, proiectii fantastice si lumi inegalabile ca frumusete si puritate. Aceste arhetipuri
creeaza legdaturi indestructibile cu Universul, un acord sublim, aproape poetic al sinelui cu
macrocosmosul. Analizand paradigma evadarii copiilor (reali sau fictionali), am constatat o stereotipie

a cautdrii si a cautatorului: dorinta contextualizarii alternativului. Mai exact, trauma (familiala sau



sociald) determina dorinta evadarii, astfel cd un copil orfan va cduta sprijinul parental intr-un mentor
prezent fizic sau spiritual, un copil abuzat de membrii familiei sau din mediul inconjurator va parasi
locul traumei si se va deplasa, fie chiar si doar in vis, Inspre un spatiu al securitatii asupra cdruia va
avea control deplin.

Al doilea capitol, Cartografii ale realului si ale imaginarului, dezvolta o analiza a lumilor
posibile, pornind de la teoriile stiintelor, pand la interpretarile religioase, filozofice si literare.
Totodata, consideram oportuna in economia lucrarii introducerea conceptului de imaginatie tertiard,
care se referd la cititori, in calitatea lor de participanti la actul lecturii. Personajul-copil célatoreste in
vederea gasirii unui alternativ salvator, asa incat am identificat o similitudine intre scopul célatoriei
si determinarea cronotopului, iar spatiile creeaza niste punti ale imaginarului dinspre o geografie reala
spre una imaginara si imaginata. Multe dintre cartile din corpus contin cel putin o stereotipie: calatoria
prin intermediul visului, care este realizabila doar in cadrul unui cronotop al izolarii benefice, ceea ce
ne-a determinat sa analizam asa-numitele spatii ale introspectiei. Temele literaturii Fantasy se
dezvolta rizomatic, intr-0 multiplicitate non-biunivoca de lumi, personaje, trairi, recuperari, simboluri,
semnificari si resemnificari, a caror hermeneutica isi poate avea punctul de plecare intr-o multitudine
de aparente centralitati, pentru a se dovedi apoi drept punctul de revenire, regdsire, reasumare
identitara, intr-o continud metamorfoza de dimensiuni si directii care conduc invariabil spre solutia
subiectiva salvatoare pe care copilul o gaseste de fiecare datd. Desi este situata intre subversiune si
escapism, literatura Fantasy nu abordeaza escapismul ca o evadare dintr-o tema de nedorit, ci ca o
constructie de alternativ salvator, un tip de regdsire a lumii reale In care personajele se re-gdsesc intr-
o multiplicitate de identitati care converg spre asumarea identitard. Tematologia Fantasy, in acest sens,
prelucreaza viata reala transpunand-o in diada lumilor real-fantastic, pentru a gasi, pe aceasta cale,
cea mai buna dintre lumile posibile.

Am considerat ca spatiul si timpul constituie cele mai importante coordonate ale literaturii
Fantasy, deoarece eroul va trebui sa géaseasca obiectul declansator al nevoii sale de evadare, intr-un
cronotop atipic pentru omul obisnuit si nevalidat de acesta. Eroul nostru este copil, asa ca
personalitatea sa este in curs de formare si se configureaza imprumutand, din inconstientul colectiv,
valorile si simbolurile parintesti. Or, dacd unul dintre piloni lipseste, incompletitudinea identitara a
copilului poate fi rezolvata doar prin experimentarea alternativului. De cele mai multe ori, literatura
pentru copii nu prevede in constructia sa violentul, deoarece este necesara pastrarea nealteratd a
inocentei. Alternativul spatial creat de naratori in Fantasy este in relatie de interdependentd cu

coordonata temporala si poate fi astfel: (pseudo)complet — atunci cand personajul-copil creeaza un



ciclu mental de completitudine sociald, adica este alaturi de parinti, intr-un ,,safe place”, insa va simti
in scurt timp, probabil, cd dorinta sa initiala nu (mai) coincide cu rezultatul obtinut; hiperfericit — ca
urmare a finalizdrii calatoriei initiatice si a indeplinirii dorintei care a constituit punctul declansatoriu
al parcursului; plasticizat — adica replicarea infinita a aceluiasi spatiu in diferite forme, culori si
marimi, pana la dimensiunea considerata finala si completa, perfecta, dar subiectiva; nociv-viciat,
adica plasarea obiectelor si a personajelor antagoniste In spatiile pe care le tranziteaza personajul
principal, ca urmare a pedepselor considerate necesare 1n scopul maturizarii sau redobandirii
obiectelor pierdute sau chiar a sinelui neasezat, unde eroul va purta razboaie la nivelul
subconstientului pana la trezirea si reactivarea acestuia; duplicitar-perdant- malefic, adica locul
abandonului, al pierderilor, al traumelor, al durerii, insa va fi exact spatiul unde copilul va intelege
abuzul, va experimenta si somatiza boala, unde se va simti pierdut.

Literatura destinata celor mai mici dintre cititori contine elemente subversive, asa ca suntem
indreptatiti sa afirmam ca receptarea acesteia poate fi extinsa si inspre alte varste, deoarece limitarea
sa ar constitui o posibild bariera de comunicare Intre parinti si copii, de exemplu. Mai mult decat atat,
am ardtat ca anumite ramuri ale stiintelor utilizeaza, in cadrul terapiilor interventionale cu copii,
povesti cu subiect fantastic sau chiar pacientii sunt invitati sa scrie ei insisi naratiuni cu final fericit,
astfel Incat terapeutul sa-si poata construi planul interventional, in functie de modelul predominant pe
care autorul textului il va folosi. Spre exemplu, triada dramaticd victima-agresor-persecutor este cea
mai cunoscutd din cadrul analizei tranzactionale, care ajutd la stabilirea si intelegerea autonomiei
personale si poate fi identificata de terapeut pe baza povestilor imaginate de pacient.

In cel de-al treilea capitol ne-am propus si demonstrim ci personajul-copil, desi marcat de
traume si anxietati, in urma caldtoriei pe care o intreprinde, fie de tip quest sau call, are parte de o
recuperare identitara, iar cea mai buna dintre lumile posibile este cea reald. Am identificat o serie de
complexe ale eroului care sunt (partial) solutionate, in momentul in care copilul este capabil sa
recunoascd traumele, sd depdseasca anxietatile si sa gdseasca un echilibru, care este salvator si necesar,
deopotriva, in vederea parcurgerii etapelor maturizarii.

Reconstructia identitard, in acest context, se configureaza pe doud cdi: fie prin bucla
imaginarului si revenirea in lumea reala, fie prin intalnirea realului fara voalul imaginar. Astfel, in
primul caz, evadarea in alternativul salvator, fie ca se face pe calea imaginatiei involuntare de tipul
visului sau al reveriei, fie pe calea imaginatiei voluntare de tipul creatiei de sine, presupune Implinirea
buclei prin reintoarcerea in cea mai bund dintre lumile posibile. In cea de-a doua situatie, echilibrul

alternativului se gaseste nu in voalul imaginar, ci in directa confruntare cu realul, cu sine, cu moartea,



cu celdlalt, cu binele sau cu raul, cu esentele existentei, pentru o regdsire autentica a drumului propriei
simbolizari. Evadarea in alternativ este calea pe care eroul Fantasy o alege in mod constient pentru
solutionarea complexelor variate pe care le intalnim in examinarea istoriilor personale si de familie
ale personajelor, ale caror resorturi inconstiente, abisale si, deci, necunoscute eroului, 1i ofera acestuia
deopotrivd energia si motivatia de a parcurge intregul drum al simbolizarii identitare si solutii
particulare si singulare in rezolvarea conflictelor inerente acestui parcurs.

Literatura Fantasy pentru copii constituie o modalitate si, totodata, o sansa de evadare intr-un
alternativ al simturilor si emotiilor, unde lectorul poate patrunde ghidat de parinte sau de cadrul
didactic. Copilul — receptor al textului— isi (re)géseste sinele in cel putin unul dintre personajele cu
care ia contact prin intermediul cartii, participa impreuna cu personajul la constructia sa identitara, iar
prin intermediul actului lecturii Tnvata ce este curajul, ce Tnseamna omenia si cum sa nu renunti la
principii si valori morale. Genul Fantasy contine elemente comune cu alte specii care valorifica
supranaturalul, asa incat sunt usor identificabile elemente comune in cadrul diverselor specii, cum ar
fi, caracterul moralizator al literaturii pentru copii sau triumful binelui asupra raului, indiferent care
este specia Tn care poate fi incadrat textul din punctul de vedere al teoriei literare.

Prea putin analizata de critica, literatura Fantasy intrd in grupajul lecturilor adresate ,,celor
mici” si, inclusiv, utilizarea prepozitiei ,,pentru” din structura literatura pentru copii, 1i atribuie o
eticheta naiva, insa noi consideram ca este o excelenta cale de evadare intr-un alternativ generos,
incdrcat de simboluri terapeutice. De la Peter Pan, eroul lui Barrie, genul Fantasy pentru copii a
evoluat inspre o tipologie noua de personaj, copilul-vrajitor, care poseda si stie cum sd manuiasca o
bagheta magica. Supranaturalul poate fi intalnit si in lumea reald, fard a fi nevoie de accesarea
portalului, iar reprezentarea raului este mult mai evidenta. Lordul Cap-de-Mort este dusmanul lui
Harry pentru cé 1i ucisese pdrintii, in timp ce Peter nu era deranjat de faptul ca nu are mama. Dorothy
este o fetitd simpla, orfana, dar experienta pe care o traieste, intr-un Oras de Smarald, stralucitor si
opulent, este exact in opozitie cu stilul ei de trai modest, din taramul arid din Kansas. Lyra, in schimb,
este o fatd dura, cel putin in aparenta, iar traseul ei este dificil, mai ales pentru ca se desfdsoara in
planul realitdtii, ea nu caldtoreste prin intermediul visului si confruntarea cu rdul i pune in pericol
viata. Genul Fantasy nu 1isi re-articuleaza parametri constitutivi fundamentali odata cu trecerea
timpului, ci liniile sale directoare — motive, simboluri, personaje, lumi, timpuri — se aprofundeaza si
se declini fiecare pe noi coordonate specifice, imbogitind in paralel aspectele configurate initial. In
zorii romanului Fantasy de secol XX — Peter Pan, de exemplu — moartea apare cu necesitate intr-o

lumina alegorica, iar intalnirea cu ea primeste valenta imaginii, 0 trans-realitate, a carei traversare este



facild pentru reintoarcerea in lumea re-simbolizati. In schimb, in romanul Fantasy tarziu — Harry
Potter, intalnirea cu moartea este una reald, neascunsa de valul imaginii, fiind o intalnire fizica a carei
transcendere implica intotdeauna un efort de corp.

In ultimul capitol al cercetirii noaste am demonstrat flexibilitatea granitelor dintre arte si am
aratat elemente comune dintre literatura Fantasy si muzica, picturd sau teatru. Nu doar artele plastice,
arhitectura, sculptura si pictura au fost influentate de literatura de tip Fantasy, creaturi mitologice,
imagini si simboluri oculte, ci si anumite genuri muzicale, dintre care ne-am referit, in contextul de
fata, la black metal. De exemplu, mitologia lui Tolkien a inspirat numeroase band-uri de black metal,
prin intermediul imaginilor apocaliptice ale orcilor, vrajitorilor, hobitilor si elfilor. Muzica de acest
tip a fost considerata a fi apanajul ,,tocilarilor”, antisocialilor, comportament caracteristic metalistilor,
ascunsi 1n abisurile hotilor, la addpost de superficialitatea celorlalti, Tnsa exista, cu siguranta, ceva mai
profund decét niste silogisme raportate la diagrama Venn si habotnici dornici sa demonstreze
maleficul si ereziile care salasluiesc in acest gen muzical. Sa nu uitdm ca binele triumfa asupra raului,
ca exista strategii de marketing si, mai ales, cd multe aspecte vizeaza simbolul si alegoria, tematica,
imagistica, sunetul, toate acestea conferd stilului muzical accente din modernism. De asemenea,
creaturile mitologice devin laitmotive in cantece, chiar nume de formatii, muzicienii adapteaza numele
lor de scena la acestea sau chiar prin paronimie le adapteaza, sporind caracterul dark, controversat si
socant. Cultura underground nu a ldsat sa treaca neobservata aceasta carte. Spre exemplu, trupa Black
Sabbath, lanseaza melodia The Wizard, ale carei versuri sunt inspirate din discursul lui Gandalf.
Burzum, alt band de muzica metal, are chiar numele inspirat din limba intunecata si fictionald vorbita
n Mordor.

Totodata, am Tncercat sa ilustram modalitatile prin care artele se influenteaza reciproc si care
sunt punctele de vedere la care adera autorii, dar si cum au evoluat de-a lungul timpului metodele,
tehnicile si procedeele artistice. De exemplu, Fantazia din Povestea fara sfarsit al lui Michael Ende
are o lume omonima, dar caracterizatd de valentele raului, in Fantasia (1940), productie marca Walt
Disney. Musicalul este alcatuit din opt parti, carora le-au fost atribuite tot atdtea capodopere de muzica
clasica, dintre care ne-a retinut atentia partea care este orchestrata prin creatia lui Modest Mussorgski,
intitulata Night on Bald Mountain. Desi productia este dedicata copiilor, in aceasta parte, diavolul
Chernabog invoci spiritele neobosite ale Intunericului din mormintele lor de pe Muntele Plesuv. intr-
un ritual inspaimantdtor al tenebrelor, spiritele invaluie catedrala, iuresul pacatelor pe care le
intruchipeaza dracii este ametitor, iar dorinta lui Chernabog este sa imbrace lumea intr-un Tntuneric

etern. Disney, se pare, nu are nevoie de un super-erou pentru a salva Universul, deoarece la aparitia



luminii, maleficul dispare. Exista totusi ideea ca lupta dintre bine si rau nu s-a sfarsit, iar succesiunea
noapte-zi va constitui recurenta raului, speranta fiind clasicizatul stereotip al triumfului luminii asupra
intunericului. Granitele dintre arte nu sunt fixe, iar analiza textelor din diverse variatiuni ale muzicii
rock se datoreaza similitudinii cu literatura Fantasy, nu doar la nivel tematologic — calatoria, evadarea
n alternativ prin vis sau reverie, maturizarea — sau a utilizarii anumitor onomastici comune, ci si din
cauza situdrii la marginea artei muzicale, la fel cum si genul in discutie este socotit o literaturda minora.

Copiii nu se tem de nicio manifestare a raului, indiferent cat de hidoasa ar fi forma pe care o
ia, Insa ceea ce provoaca anxietate la o varsta frageda este posibilitatea pierderii persoanelor dragi.
Fantasticul vadeste o amenintare, o rupturd, o rupere insolitd, aproape insuportabild, in lumea reala.
Spus altfel, fantasticul este un termen ale carui intrebuintari sunt dintre cele mai diversificate: de la
asocierea cu imaginarul sau cu imaginatia, pana la o posibila explicatie a fenomenelor care transcend
ceea ce numim normalitate. De aceea, definitiile sale sunt atat de diversificate si intra in jocuri
contextuale, care pastreaza un element comun, chiar daca nu exprimat in mod vadit, cel putin sugerat:
suspendarea temporard a constiintei realitdtii, iar echivalenta intre diada lumilor sa fie facuta prin
compensatie (in alternativ gasim obiectul dorintei), respectand logica deontica, adica echilibrul intre
indatorire, interdictie si ingaduintd. Sansa alternativului consta in puterea imaginarului, ca teritoriu
neingradit de constrangerile stiintelor exacte, astfel incat sa fie posibila constructia conventionala cu
elemente de mimesis din realitate, dar si dupa propriile legi.

Magia imaginarului care constd in posibilitatea intelegerii graiului animalelor dispare la o
anumitd varstd, atunci cand, credem noi, copilul incepe sa inteleagd cd eternitatea nu apartine
locuitorilor pamantului. Din acest punct, apare o imagine extrem de interesanta a copilului care nu
vrea sd creascd $i care vrea sd ramana intr-un univers al miraculosului, in care suferinta nu-i poate
aduce atingere si, de ce nu?, departe de controlul parental strict. Cu alte cuvinte, copilaria/copilarirea
eternd definesc alternativul absolut.

Calatoria noastrd In universul Fantasy este configuratd in functie de principiul circularitatii
reperat iIn AURYN-ul lui Bastian, identificarea unei posibile rame conceptuale constituind trasarea
unei harti imaginare care urmeaza ruta alternativului prin intersectia diversitatii cronotopice. Popasul
in regimul aventurosului are drept scop relevarea si solutionarea anumitor complexe ale copilariei
timpurii In vederea recuperarii, re-constructiei si asumarii identitatii simbolice in cea mai buna dintre
lumile posibile. Arta este procesul sublimarii, iar contextualizarea are loc in heterotopia ambulanta
formulata in cel de-al cincilea principiu al heterotopiei formulat de Michel Foucault. Actualitatea

modelelor din literatura Fantasy este mentinutad prin reimprospatarea imaginilor eroilor, cum este



cazul lui Alice, personajul carrollian. Autoarea Patricia Goodrich marturiseste, in debutul volumului
de versuri intitulat Vandtoare de pietre in Transilvania, ca au existat carti care i-au marcat viata, iar
primele texte poetice reitereaza imaginea fetitei careia ,,1i place sa vada toate cartile pe care le are/
aranjate frumos intr-o bibliotecd, ca si o poati alege pe urmitoarea.”® Poeziile au caracter confesiv,
iar admiratia artistei se transforma in identificarea sinelui cu personajul care o impresionase in
copilarie: ,,Eu eram Alice, fetita mici devenitd mare.”’ Introiectia nu are loc la varsta copiliriei, ci
mai tarziu, ceea ce consolideaza insasi ipoteza noastra, ca lectura cartilor cu si despre copii este o
modalitate de asumare si integrare a traumei nesimbolizate in copildrie, avand loc In momentul
constientizarii acesteia, chiar si la varsta adulta.

Ca eventuale deschideri pentru viitoare cercetdri ne propunem conturarea unor portrete ale
personajelor, din perspectiva evolutiei tehnologiilor si al schimbarilor de paradigma, de la Ileana
Cosanzeana — eternul personaj feminin din basm, arhetipul feminitatii si al frumusetii, pana la Klara

— fata fara suflet si, totusi, atdt de umana, eroina lui Kazuo Ishiguro.

® Patricia Goodrich, Véndatoare de pietre in Transilvania. Traducere in limba roméand de Casandra loan, Constanta, Editura
EX PONTO, 2017, p. 7.
7 Ibidem, p. 9.
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